
ISSN 2411-2143                                        Серія: Історія. 2024. Вип. 47. 

35 
 

УДК 94:39]:780.614.1(477)"17/18" 
DOI: https://doi.org/10.31652/2411-2143-2024-47-35-44 

 

Ethno-historical motifs (plots) in the musical art of Ukraine  
in second half of the 18th – early 19th century  

 
Igor I. Kryvosheia 

Pavlo Tychyna Uman State Pedagogical University 
PhD in History, Professor (Ukraine) 
e-mail: igorkryvosheia@gmail.com 

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-1429-8293 
ResearcherID Web of Science https://www.webofscience.com/wos/author/record/X-2581-2019 

Scopus Author ID https://www.scopus.com/authid/detail.uri?authorId=57218539738 
 

Abstract.  
The purpose of the article is to study ethno-historical motifs in the musical art of Ukraine in 

the second half of the eighteenth and early nineteenth centuries, with a special emphasis on folk art 
and its influence on the development of orchestral, choral and individual musical performances. The 
article examines the cultural and social changes of this era and their impact on the evolution of kobza 
and bandura art, which served not only as a means of musical expression but also as an important 
element of preserving national identity and historical memory. The article describes in detail the ethno-
historical motifs that were manifested through musical art, reflecting social moods, historical events 
and the heroic past of the nation. Considerable attention is paid to the analysis of the interaction of folk 
traditions with professional art forms, revealing the richness and diversity of folk art of that time. The 
research methodology is based on an integrated approach to the study of historical, musical and 
cultural aspects, using archival documents and scientific sources, which allows a comprehensive 
assessment of the influence of ethno-historical motifs on the formation of the cultural landscape of 
Ukraine in the period under study. Particular attention is paid to the role of kobzars and bandura 
players, who, by performing historical and contemporary themes, contributed to the preservation of 
national identity and the reproduction of cultural heritage. The scientific novelty of the study lies in an 
in-depth analysis of the contribution of musical groups and individual performers to the development of 
the region’s art, with an emphasis on their interaction with folk traditions and professional music in the 
context of historical and cultural processes. Conclusions. The emphasise the importance of studying 
ethno-historical motifs in the musical art of the late eighteenth and early nineteenth centuries as key 
elements in the formation of Ukraine’s cultural identity, pointing to the need for further research in this 
area to better understand the role of musical art in the contemporary cultural context. 

Keywords: folk art, Ukraine, ethno-historical motifs (plots), kobza art, bandura art, musical art, 
socio-cultural space. 
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Анотація.  
Метою статті є дослідження етноісторичних мотивів у музичному мистецтві 

України другої половини 18 – початку 19 столітmя з аналізом народної творчості та її впливу 
на розвиток оркестрових, хорових та індивідуальних музичних виступів. У статті 
розглянуто культурні та соціальні зміни цієї епохи та їх вплив на еволюцію кобзарського та 
бандурного мистецтва, що слугували не лише засобом музичного вираження, але й важливим 
елементом збереження національної ідентичності та історичної пам’яті; докладно 
висвітлено етноісторичні мотиви, які проявлялися через музичне мистецтво, відображаючи 
суспільні настрої, історичні події та героїчне минуле нації. Значну увагу приділено аналізу 
взаємодії народних традицій із професійними формами мистецтва, розкрито багатство та 
різноманітність народного мистецтва того часу. Методологія дослідження ґрунтується на 
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комплексному підході до вивчення історичних, музичних і культурологічних аспектів із 
залученням архівних документів та наукових джерел, що дає змогу всебічно оцінити вплив 
етноісторичних мотивів на формування культурного ландшафту України в досліджуваний 
період. Особлива увага зосереджена на ролі кобзарів та бандуристів, які, виконуючи історичні 
та сучасні їм теми, сприяли збереженню національної самосвідомості та відтворенню 
культурного спадку. Наукова новизна дослідження полягає у глибокому аналізі внеску 
музичних колективів та індивідуальних виконавців у розвиток мистецтва регіону з акцентом 
на їх взаємодії з народними традиціями та професійною музикою в контексті історичних та 
культурних процесів. Висновки окреслюють важливість вивчення етноісторичних мотивів у 
музичному мистецтві кінця 18 – початку 19 століття як ключових елементів у формуванні 
культурної ідентичності України, засвідчують необхідність подальших досліджень у цій сфері 
для глибшого розуміння ролі музичного мистецтва в сучасному культурному контексті. 

Ключові слова: народна творчість, Україна, етноісторичні мотиви (сюжети), 
кобзарське мистецтво, бандурне мистецтво, музичне мистецтво, соціокультурний простір. 

 
Постановка проблеми. В історії української культури етноісторичні мотиви в музичному 

мистецтві України другої половини XVIII − початку ХІХ століття є важливим феноменом, що 
відкриває унікальні аспекти народного духу та ідентичності. Особливо значущими є традиції 
кобзарства та бандурного мистецтва, які не лише зберегли історичну пам’ять, але й відіграли 
ключову роль у формуванні культурної самобутності регіону. Попри велику цінність цих 
традицій, дослідження в цій сфері часто залишаються фрагментарними та потребують глибшого 
аналізу. Зокрема, варте уваги питання взаємовпливу народних традицій та офіційної культури, а 
також механізми передачі та збереження кобзарських та бандурних традицій у змінних 
історичних умовах. 

Аналіз джерел і останніх досліджень. Аналіз останніх досліджень і публікацій у сфері 

етноісторичних мотивів у музичному мистецтві України другої половини XVIII − початку ХІХ ст. 
виявляє систематичне збагачення академічного діалогу і поглиблення розуміння цього 
багатогранного періоду. Наукові інтереси О. Ізваріної (Ізваріна, 2014, с. 171), зосереджені на 
джерелах та інтерпретації українського оперного мистецтва, відображають зростання інтересу 
до професійних музичних традицій періоду. Л. Корній (Корній, 1996, с.120), звертаючи увагу на 
значення шкільного театру для розвитку українського музично-драматичного мистецтва, робить 
важливий внесок у розуміння освітніх та культурних процесів того часу. Дослідження 
Л. Софронової (Софронова, 1996, с. 145), що звертаються до найдавніших форм національного 
театру, включаючи вертеп, розкривають важливі аспекти історичного розвитку театрального 
мистецтва в Україні. Дослідження О. Волосатих, В. Назаренка та Ю. Вілінського (Волосатих & 
Назаренко & Вілінський, 2019, с. 20) розширюють знання про музичне життя Правобережної 
України під окупацією Польщі. О. Матола (Матола, 2014, с. 62) охарактеризувала аматорську 
музично-театральну культуру України в період XVIII – XIX ст. Дослідниця Т. Публіка (Публіка, 
2008, с. 237) спрямувала свої наукові дослідження на вивчення музичного мистецтва панських 
маєтків Поділля та кріпосних оркестрових колективів у маєтках Волинської та Київської губерній, 
що дає можливість докладніше розглянути музичне життя регіону. Попри значний внесок цих 
науковців, деякі аспекти народної творчості залишаються недостатньо дослідженими. Не 
повністю вивчена взаємодія між народними традиціями та професійним мистецтвом, вплив 
історичних подій на культурне життя регіону, а також роль індивідуальних митців у розвитку 
культурних традицій. Подальше дослідження кобзарського та бандурного мистецтва в контексті 
загальної культурної картини того періоду обіцяє бути особливо плідним і відкрити нові 
перспективи для розуміння унікальності та значення цих традицій для української та світової 
культурної спадщини. 

Мета статті. Метою статті є дослідження етноісторичних мотивів у музичному мистецтві 
України другої половини XVIII – початку XIX століття з акцентом на аналізі розвитку музичного 
мистецтва, зокрема на оркестрових, хорових виступах та виступах індивідуальних виконавців; 
докладне розкриття еволюції кобзарського та бандурного мистецтва, їх значення у збереженні 
національної самобутності та відображенні історичного контексту епохи. Значну увагу приділено 
вивченню ролі цих музичних традицій у культурному та соціальному житті регіону, а також 
аналізу механізмів збереження і передачі музичної та драматичної спадщини, що сприяло 
формуванню національної ідентичності та самосвідомості. 

Виклад основного матеріалу. У період від кінця XVIII до початку ХХ ст. Україна 

перебувала під владою двох імперій − Російської та Австро-Угорської. Більша частина її 
території входила до складу Російської імперії, де традиційна назва «Україна» була фактично 

витіснена. Лівобережну Україну іменували «Малоросією», Правобережну − «Південно-Західним 

краєм», а Південну − «Новоросією» (Грушевський, 1991, с. 452). Водночас до складу Австро-
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Угорської імперії входили Галичина, Буковина та Закарпаття. Цей час став свідком активізації 
національної самосвідомості українців, процесу, який історики називають «національним 
відродженням України». Важливу роль у цьому процесі відіграла українська інтелігенція та 
невелика частина аристократії, яка не втратила надії на відновлення автономії України та 
пропагувала ідею національного відродження. Вона докладала зусиль до вивчення фольклору, 
традицій та обрядів України, збирала та зберігала історичні документи та інші джерела, 
пов’язані з історією, культурою та мовою країни. 

Попри імперські зусилля з асиміляції, Правобережна Україна (а це територія сучасних 
Київської, Черкаської, Вінницької, Житомирської, Рівненської, Волинської, Хмельницької 
областей, а також частково Тернопільської та Одеської) відігравала значущу роль у збереженні 
та формуванні української національної ідентичності (Прищепа, 2013, с. 131). Незважаючи на 
інкорпорацію в Російську імперію та назву «Південно-Західний край», регіон підтримував 
унікальність своєї культурної спадщини, відображеної в народній творчості.  

У другій половині XVIII − на початку XIX ст. Правобережна Україна стала ареною 
складних соціокультурних процесів, позначених активним розвитком народної творчості, освіти 
та мистецтва. Цей період відзначався, зокрема, появою значущих історичних та літературних 
творів, що змальовували козацький дух та національну самобутність. ХVІІІ століття 
ознаменувалося розквітом козацького літописання, особливе місце серед якого посідають 
літописи Самовидця, Г. Граб’янки, твори С. Величка, які, хоч і мають близькість до мемуарної 
літератури, становлять цінність для збереження козацьких традицій та історичної пам’яті 
(Шевчук, 1990, с. 184). 

XVIII століття увійшло в історію України як час соціальних потрясінь і культурного 
розквіту. Для періоду властиві могутні гайдамацькі повстання та активні опришківські рухи в 
Галичині й на Закарпатті, територіях, що входили до складу Австро-Угорської імперії. Політичні 
економічні турбуленції, зокрема посилення закріпачення, позначилися на становищі 
українського селянства, спонукаючи до розквіту народної творчості як форми самовираження та 
протесту. М. Драгоманов підкреслював, що український народ у своєму опорі проти іноземного 
гніту більше спирався на соціально-економічні мотиви, а не на політичні чи національні 
(Драгоманов, 1970, с. 121). Це вилилося в різноманітність народних пісень, серед яких особливе 
місце займають чумацькі, що виникли в контексті майнового розшарування та появи категорії 
чумаків-наймитів та бурлаків. 

Чумацькі пісні, які часто були гумористичними і танцювальними, вирізнялися широким 
діапазоном мелодій (октава і більше) та розвиненою культурою сольного чоловічого співу. 
Типові зачини пісень, такі як «Ой вже ж чумак дочумакувався» (Ревуцький, 2003, с. 111), не 
тільки розважали, але й відображали соціальні реалії та психологію народу. Паралельно з цим 
культурний ландшафт України XVIII – XIX ст. ознаменувався інтенсивною взаємодією 
різнонаціональних музичних елементів, особливо в контексті армійського життя. Вербунок1, як 
форма рекрутського набору, сприяв розвитку інструментальної музики, зокрема стилю 
«вербункош» в Угорщині. Цей стиль, що охоплював діапазон від циганських оркестрів аж до 
творів Ференца Ліста (1811–1886) та Йоганнеса Брамса (1833–1897), свідчив про глибокий 
вплив музики на культурний розвиток європейського регіону (Ференц, 2011, с. 165).  

Гуртовий спів, що спирався на підголосково-поліфонічне та гомофонно-гармонічне 
багатоголосся, становив особливість Правобережжя, Поділля та Волині. Традиційні пісні, такі як 
«А в полі тополя» чи «Ой при долинці», відображали багатство і різноманітність музичної 
культури цього регіону. Особливе місце в культурному житті займала музична творчість. Пісні, 
зокрема «Їхали козаки із Дону додому», «Ой у полі та й женці жнуть», «Їхав козак за Дунай» 
(Барвінський, 1937, с. 67), думи, танці відігравали важливу роль у формуванні національної 
ідентичності, переплітаючись з історичними реаліями та відображаючи козацьке сприйняття 
світу. Пісні та думи, сповнені пафосом боротьби проти гнобителів, були своєрідною духовною 
зброєю проти загарбників. Важливим внеском у розвиток національної культури стали творчі 
здобутки кобзарів та бандуристів, які – часто колишні козаки – брали активну участь у створенні 

пісень і дум. Цей період також позначений появою «Енеїди» І. Котляревського − першого твору, 
написаного розмовною українською мовою, зокрема її полтавським діалектом (Підгорбунський, 
2003, с. 170).  

У другій половині XVIII ст. український пісенний фольклор збагатився значною кількістю 
творів, зберігаючи при цьому спадщину попередніх століть. Цей період характеризується 
розвитком різних жанрів фольклору, включаючи героїчний епос, ліро-епічні пісні, балади, 

 
1 Слово «вербунок» – нім. «werbung» – вербування. Рекрутський набір угорців до австрійської армії. В 
історії згадується, що людей під час рекрутського набору угорців до австрійської армії споювали 
алкоголем, змушували голосно слухати музику і танцювати. Відтак безліч народних пісень присвячено 
цьому історичному епізоду. 
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козацькі, чумацькі та бурлацькі пісні, а також любовно-ліричні, жартівливі, сатиричні й 
танцювальні пісні. Нові історичні пісні, такі як «Ой з-за гори, з-за Лиману» та «Ох і не гаразд, 
Запорожці» (Іваницький, 1997, с. 49), з’являються в цей час як відображення історичних подій, 
зокрема зруйнування Запорізької Січі та перехід козаків за Дунай. В українській музиці другої 

половини XVIII ст. виникає новий жанр − міська пісня-романс. Перші нотні публікації українських 
пісень зробив Василь Трутовський, що стало важливим кроком у збереженні та розвитку 
українського пісенного мистецтва. Микола Лисенко (1842–1912) пізніше публікував українські 
пісні-романси, включаючи такі твори, як «Ох, і не стелися, хрещатий барвінку», «Ой глибокий 
колодязю, золотії ключі» та «Ой у полі криниченька» (Лисенко, 1954, с. 26), для яких характерна 
яскрава емоційність та мелодичне багатство. 

Особливо важливим було те, що ці пісні не обмежувалися лише однією верствою 
суспільства. Вони розповсюджувалися від селянських хат до панських маєтків, від церков до 
міських ринків, стаючи об’єднавчим елементом між різними соціальними групами та регіонами 
Правобережжя. Такі пісні, як «Реве та стогне Дніпр широкий» Шевченка або «Ні, мамо, не можна 
нелюба любить» Гребінки, стали символами української душі та втіленням народної творчості 
того часу (Антонович, 1993, с. 56).  

Незважаючи на соціальні та економічні зміни, які відбувалися на Правобережжі в кінці 

XVIII − початку ХІХ ст., народна творчість не втратила своєї сили. Навпаки, вона продовжувала 
розвиватися, збагачуючи українську культурну спадщину. Музика і поезія, тісно переплетені між 
собою, продовжували бути важливим засобом збереження та передачі народних традицій, 
історії та цінностей, формуючи неперервний культурний потік, який переходив з покоління в 
покоління. 

Друга половина XVIII − початок ХІХ ст. були періодом значного культурного розквіту 
України, в якому музика та поезія відігравали особливо важливу роль. У цей час українська 
пісенна культура не тільки зберігала традиційні народні сюжети, але й активно розвивалася, 
вбираючи в себе нові літературні та музичні впливи. Західноєвропейська музика XVIII ст. також 
не залишилася осторонь від впливу українського мелосу. Творчість композиторів, таких як 
Йозеф Гайдн (1732–1809) та Йоганн Себастьян Бах (1685–1750), містить ремінісценції 
української мелодики, засвідчуючи тісний культурний зв’язок України з широким європейським 
культурним простором (Ломоносова, 2009, с. 244).  

Отже, XVIII – XIX ст. для України були періодом інтенсивного культурного розвитку, де 
народна творчість, зокрема музика, стала виразником соціальних настроїв, водночас 
збагачуючись новими віяннями та впливаючи на культурні процеси на міжнародному рівні. Ці 
музичні традиції слугували не лише засобом збереження історичної пам’яті, але й інструментом 
відтворення визвольних традицій та боротьби за національну ідентичність. Пісні, що 
передавалися з покоління в покоління, відображали життєві перипетії, мудрість та духовні 
прагнення українського народу, відіграючи ключову роль у збереженні унікального культурного 
коду нації.  

Правобережна Україна мала глибоко закорінені державницькі традиції, які, незважаючи 
на колоніальний режим Польщі та внутрішній опір, збереглися протягом століть. Музичне 
мистецтво, особливо кобзарське та бандурне, відіграло ключову роль у цьому процесі 
збереження. Напередодні Коліївщини 1768 р. кобзарі й бандуристи, попри заборони польських 
властей, ходили по селах і містах, виконуючи думи про Б. Хмельницького та на інші визвольні 
теми (Бутич, 1970, с. 219). Ці виступи були не просто виявом музичної культури, але й актом 
суспільно-політичного спротиву, що наголошувало на силі музики як інструменту національної 
ідентичності та солідарності. Улітку 1768 р., коли спалахнула Коліївщина, музиканти, зокрема 
кобзарі та бандуристи, стали одними з головних голосів народного опору. Шляхта побоювалася, 
що музика, яка надихає на боротьбу, може сприяти об’єднанню народних мас Правобережжя і 
Лівобережжя, що призведе до формування нової української державності. М. Залізняк, один з 
керівників повстання, відновлюючи давні традиції козацької автономії, проголосив край 
Гетьманщиною (Lippoman, 1842, с. 32). Музиканти піснями та думами сприяли поширенню цього 
ідеалу, ставши невід’ємною частиною визвольного руху. Традиції, які зберігалися і розвивалися 
через музичне мистецтво Правобережної України, продовжували відігравати важливу роль у 
суспільно-політичному житті регіону навіть після входження краю до складу Російської імперії 
наприкінці XVIII ст. Ці традиції збереглися та продовжили надихати покоління українців на 
збереження своєї культури, історії та ідентичності, підкреслюючи значення музики як потужного 
засобу суспільно-політичного вираження.  

Епоха романтизму в Західній Європі принесла із собою зростання інтересу інтелігенції 
до історичної долі свого народу, сприяючи формуванню національної самосвідомості українців. 
Видатними представниками української літератури XVIII ст. були Феофан Прокопович (1681–
1736) та Григорій Сковорода (1722–1794). Феофан Прокопович був прихильником теорії 
«освіченого абсолютизму» і розглядав відносини між монархом і підданими як відносини між 
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батьком і дітьми. Його творчість включає трагікомедію «Владимир», присвячену прийняттю 
християнства Руссю. Окреме місце в історії українського музичного фольклору займає Григорій 
Сковорода (Чижевський, 1998, с. 392), який був не тільки видатним філософом, але й 
талановитим музикантом. Його пісні зі збірки «Сад божественних пісень» стали популярними і 
поширювалися як народні, відображаючи глибину почуттів та емоційну експресивність 
української народної лірики. 

У другій половині XVIII століття освітній процес в Україні зазнав значних змін, зокрема у 
сфері музичної освіти. Музичне мистецтво також розвивалося і через діяльність кобзарів, 
лірників, сопілкарів, цимбалістів, які часто об’єднувалися в ансамблі, відомі як «троїсті музики», 
для виступів на святах і весіллях. Освітні заклади, такі як початкові школи при церквах та 
духовні семінарії, відігравали ключову роль у підвищенні рівня музичної грамотності населення, 
акцентували увагу на навчанні церковного співу. Це сприяло розвитку хорового виконавства, яке 
стало важливою складовою музичного життя в таких містах, як Київ, Чернігів, Переяслав, Глухів, 
Стародуб, Ніжин, Львів та інші, обслуговували різноманітні урочисті церемонії, військові походи, 
панські розваги (Грица, 1979, с. 146). 

У XVIII ст. Україна стала ареною значних соціокультурних трансформацій, де традиційні 
форми народної творчості збагачувалися класичними елементами, особливо в музичному 
мистецтві. Освіта відіграла значну роль у професіоналізації музичного мистецтва. На основі 
теоретичних праць композитора Миколи Дилецького, зокрема його «Граматики музикальної», 
підготовку музикантів-виконавців, регентів, педагогів-теоретиків, композиторів здійснювали 
Києво-Могилянська академія, Харківський колегіум та музичні школи при монастирях і духовних 
семінаріях (Дилецький, 1970, с. 59).  

Наприклад, Києво-Могилянська академія вирізнялася великим хором, чисельність якого 
іноді досягала 300 осіб, а також мала свій оркестр на майже 100 осіб (Козицький, 1971, с. 86). 
Вихованці академії отримували навчання в нотній грамоті, церковному співу та грі на музичних 
інструментах. Випускники академії, мандрівні дяки та спудеї поширювали набуті знання та 
музичні твори, такі як канти та псалми, по всій країні. Це створило передумови для культурного 
розквіту, що відбувся під час епохи культурно-національного відродження. 

Друга половина XVIII − початок XIX ст. для України стали часом активного культурного 
розвитку, в якому народна творчість, освіта та мистецтво тісно перепліталися, формуючи основу 
для національного відродження і самоідентифікації. Отже, незважаючи на складність історичних 
подій, українська культура продовжувала розвиватися. 

Згідно з царським наказом, 1738 р. у місті Глухів, тодішній столиці наказного гетьмана 
Кирила Розумовського, була створена співацька школа. Ця школа зміцнила міцні зв’язки із 
західноєвропейською музикою. Глухів відомий також найбільшою у Східній Європі нотною 
бібліотекою. З 1753 року капельмейстером при дворі в Глухові став композитор і диригент 
Андрій Рачинський (1724–1794), який отримав свою музичну освіту у Львові. При дворі Кирила 
Розумовського (1728–1803) діяв оркестр і театр, де ставили популярні італійські опери того часу 
(Щербаківський, 1924, с. 10), а також створено значущі музичні колективи під керівництвом 
Андрія Рачинського, який писав духовні концерти нового класичного стилю (Лапсюк, 1999, с. 22). 
Слід згадати про Андрія Кириловича Розумовського (1752–1836), сина гетьмана, який 
успадкував від батька любов до музики та зробив значний внесок у розвиток музичного 
мистецтва в Європі, зокрема через співпрацю з Йозефом Гайдном та Людвігом ван Бетховеном 
(1770–1827). Тож друга половина XVIII ст. була періодом бурхливого розвитку музичної освіти та 
виконавства в Україні, що підтверджено активною діяльністю освітніх закладів, академій, хорів 
та оркестрів, а також плідною співпрацею з іноземними музикантами та композиторами. 

Освітній простір Правобережної України другої половини XVIII − початку ХІХ ст. був тісно 
переплетений з народною творчістю, він слугував не лише осередком знань, а й зберігачем і 
транслятором національних культурних традицій. У цей період на тлі соціальних і політичних 
змін освітній процес на Правобережжі виходив за рамки простої алфабетизації, інтегруючи в 
себе елементи народної творчості, зокрема кобзарське та бандурне мистецтво, та стаючи 
платформою для формування національної ідентичності. Значну роль у цьому процесі відіграли 
народні школи, які, як підкреслював М. Барсов (Барсов, 1864, с. 53), були не лише освітніми 
закладами, а й центрами збереження та розвитку народної культури та мистецтва. Тогочасне 
шкільництво відображало складні соціальні процеси, пов’язані з національно-визвольними 
змаганнями та культурним розвитком, як це зауважує Хв. Тітов (Тітов, 1924, с. 133). У польській 
історіографії, зокрема у працях Ю. Лукашевича (Łukaszewicz, 1851, с. 217), зазначено, що освітні 
заклади на Волині були важливими центрами збереження національної культурної спадщини. 

Перед анексією Російською імперією освіта на Правобережній Україні, як зазначає 
В. Біднов (Біднов, 1993, с. 40), зазнавала значних змін, але ці трансформації слід розглядати не 
тільки як зовнішні впливи, але і як внутрішні зусилля щодо збереження та розвитку народної 
культури та освіти. Ці зусилля, які чітко вказує у своїх дослідженнях О. Удод (Удод, 1970, с. 75), 
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були тісно пов’язані з народною творчістю та національною самосвідомістю. У контексті «Історії 
української культури» (Патон, 2008, с. 456), зокрема томів, присвячених Подільському регіону, 
освіту розглянуто як важливий елемент культурного розвитку, що відображає тенденції та зміни 
в народній творчості та культурній ідентичності Правобережжя. Це особливо помітно на 
прикладі розвитку народних шкіл та парафіяльних училищ, які, створені на місцеві кошти, 
сприяли розвитку освіти і водночас збереженню і розвитку народної творчості. Отже, освіта на 

Правобережній Україні в другій половині XVIII − на початку ХІХ ст. була не лише засобом 
навчання, але й могутнім інструментом збереження та розвитку народної культури, відігравала 
ключову роль у формуванні національної ідентичності та самосвідомості. 

Цей період також був значущим для української професійної музики. Із глухівської 
музичної школи вийшли такі видатні композитори, як Максим Березовський (1745–1777), Дмитро 
Бортнянський (1751–1825) та Артемій Ведель (1767–1808), які досягли значного успіху у 
світській музиці. Їхні твори розвивалися відповідно до стильових процесів, які мали місце в 
тогочасній європейській музиці. Ці композитори здобули значні заслуги у сфері церковної музики 
та прославилися на рівні тогочасних західноєвропейських композиторів. Максим Березовський 
(Степаненко, 1995, с. 6), наприклад, був автором опери «Демофонт», яку вперше поставили 
1773 р. в італійському місті Ліворно. Він відомий також як творець класичного типу хорового 
концерту, а його музика позначена впливом української пісенності. Дмитро Бортнянський 
(Іванов, 1980, с. 81), капельмейстер придворної капели в Петербурзі, написав велику кількість 
відомих церковних творів, включаючи 35 концертів на чотири голоси та 10 концертів на два 
хори. Його творчість нараховує 70 концертів, 2 літургії, хорові твори, опери та твори для 
фортепіано та інструментальних ансамблів. Бортнянський також започаткував жанр камерної 
концертної симфонії, а його сольні пісні-романси та канти стали важливими елементами 
української музичної культури. Артемій Ведель (Кук, 1971, с. 12), відомий своїми церковними 
концертами, зробив значний внесок у розвиток української церковної музики.  

Отже, М. Березовський, Д. Бортнянський та А. Ведель стали видатними представниками 
нового стилю в українській музиці, розробляли сентименталістські риси і створювали духовні 
концерти нового класичного стилю. Їх творчість є важливою частиною культурної спадщини і 
продовжує захоплювати слухачів своєю високою мистецькою цінністю та виразністю. 

На початку XIX ст. унікальність української фольклористики відкрила збірка «Опыт 
собрания старинных малороссийських песен» (Цертелєв, 1819, с. 64) від М. Цертелєва (1790–
1869). Автор перший, хто опублікував українські думи, записані на Полтавщині безпосередньо 
від бандуриста. М. Цертелєв, описуючи малоросійські пісні, дав їм таку характеристику: «Скрізь 
видно в них природу, скрізь чути розмови дійових осіб і рідко дуже рідко автора…» 
(Цертелєв, 1819, с. 5). Опубліковані думи передають унікальність та витонченість українського 
епосу, в яких розкривається щирість та відданість «народної душі». Наступним діячем, який 
зібрав та опублікував український фольклор, став М. Максимович (1804–1873). Cвіт побачили 
«Малороссийские песни» 1827 р. (Максимович, 1827, с. 234). У цій збірці автор не тільки подав 
тексти українських народних пісень, але ще й тексти дум, де кожна дума була присвячена певній 
історичній події (діяльності козаків, гетьмана Б. Хмельницького тощо). Збірка «Малороссийских 
песен» стала унікальним відкриттям багатогранності та багатства української пісні. 
Підсумовуючи, згадаємо слова відомого діяча П. Куліша: «Ледь чи князь Цертелєв і пп. 
Максимович, Срезневський, Лукашевич і Метлинський будуть так довго жити в літературних 
переказах за своїми творами, як за записаними і виданими ними народними піснями» 
(Куліш, 1856, с. 221). 

Кінець XVIII – початок XIX ст. стали переломним періодом для українського кобзарського 
та бандурного мистецтва. Тоді ж спостерігався занепад кобзарсько-лірницьких спільнот, що 
спричинило зміни у традиціях та репертуарі музикантів. Замість історичних дум та пісень 
популярністю стали користуватися жартівливі та сатиричні композиції, а також танцювальні 
мелодії. Важливою рисою цього періоду був розквіт співацьких братств, які підтримували 
регіональні кобзарські традиції. Серед них особливе місце займали старцівські товариства та 
кобзарські цехи, такі як у містечку Літки (Гримич, 1992, с. 14). Ці спільноти відігравали важливу 
роль у передачі музичних навичок та збереженні культурного спадку. Основними методами 
навчання були передача знань від старших до молодших музикантів, виховання поваги до 
традицій, а також ритуал «визвілки», що символізував перехід учня до самостійного виконавства 
(Мартинова, 1999, с. 70). Важливий внесок у розвиток кобзарства зробили освітні інституції 
Чернігівщини, зокрема Глухівська школа співів та Чернігівський колегіум. Вони стали центрами 
професіоналізації та інновацій у мистецтві кобзарів та бандуристів. Протягом цього часу кобза 
та бандура пройшли значні трансформації: відбулася модернізація інструментів, збільшення 
кількості струн та зміна форми корпусу. Ці зміни відкрили нові можливості для розвитку 
унікальних українських інструментів і збагатили їхній звуковий спектр. Отже, період кінця XVIII – 
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початку XIX століття став епохою значних змін та розвитку в кобзарському та бандурному 
мистецтві, що вплинуло на подальшу еволюцію цих традицій в українській культурі. 

Висновки. Період кінця XVIII − початку XIX ст. став свідком розквіту музичного 
мистецтва, коли музика та мистецтво зберігали та відновлювали національні традиції, державні 
прагнення та опір колоніальному гніту. Дослідження підкреслило багатство та різноманітність 
форм народного мистецтва, поширених у цю епоху, приділивши особливу увагу сферам 
кобзарського (бардівського) та бандурного (різновид лютневої) мистецтв. Розвідка засвідчує, що 
цей період був позначений яскравим злиттям традиційного фольклору з новими тенденціями, 
адаптацією до соціально-політичних змін того часу. Кобзарсько-бандурна музика, глибоко 
вкорінена в культурний етос українського народу, відіграла вирішальну роль у збереженні та 
поширенні національної самосвідомості, історії та фольклору. Крім того, дослідження висвітлило 
складність взаємодії між народними традиціями та професійними формами мистецтва регіону, 
проливши світло на значний, але недостатньо вивчений вплив історичних подій на культурне 
життя та еволюцію окремих митців та їхній внесок у культурні традиції. Епоха ознаменувала 

яскравий розвиток музичної освіти та виконавства в Україні. Отже, період кінця XVIII − початку 
XIX століття на Правобережній Україні був часом значного культурного розквіту, де музика та 
поезія відігравали ключову роль у формуванні національної ідентичності та підтримці 
культурних традицій в умовах соціальних і політичних трансформацій. 
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